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કશુંક જીવંત તત્ત્વ છે? આચારસંહિતા જરૂરી છે? ના થાય તો જ નવાઈ! 
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ગુજરાતી સાહિત્યની ક દિગ્ગજોના ભેદી મૌન મે એક લેખિકાએ કર્યો પદ[ફાશ 
સૈરન્ધ્રી : સર્જકતાના નામે 
સતી દ્રૌપદીનું ચારિત્ર્યહનન 


દ્વાપર યુગમાં યીરહરણનો ભોગ બનેલી દ્રૌપદીનું કળિયુગમાં ગુજરાતી કવિ વિનોદ જોશીએ તેમના 
પ્રબંધ કાવ્ય'સૈરન્દ્ી*માં અત્યંત હીન કક્ષાનું ચારિત્ર્યહનન કર્યું છે. દુશાસન-વૃત્તિ હજુ પણ જીવે છે. 
ગુજરાતી સાહિત્ય જગતમાં હવે તેને વિશે વિવાદ જાગ્યો છે. આખરે શું લખ્યું છે 'સૈરન્દી માં? 


તમારા માટે, તમારી સાથે, સતત... 


પથદર્શક: સ્વ. ભૂપત વડોદરિયા 


તંત્રી : તરુણ દત્તાણી 
મુબઈ : વલિકા સુમન 
શુઝ # રુશિતા બોળી કનર 


ફન : ર૬૮૭ 3૮૧૪, ૨૬૮૭ ૩૮૧૬, ૨૬૮૭ ૩૯૧૭, 


વાચકોના પ્રતિભાવ 
_801/8806858019023:૮૦૪ 


હસાઈટ 
0701: 8071)/4201018642106.૦૦03 


વાર્ષિક લવાજમ : દેશમાં ર, ૧૯૦૦/- 
ઇન 5પાં5૦ાંઝા : રડ. 8500 (16 1481) 
અભિયાનનો દરેક અંક પોસ્ટમાં ઈસ્યુ, 
તારીખ પ્રાણે મોકલવામાં આવે છે. 

અયુવિપ્ન 

4૯ ૨૬૮ક૩૮૧૪-૧૫.૧૬, ૦૨૨ ૨૮૬૭૮૦૬૯ 
વ૦પા850080500912690। 


પ્ડતાંતલુ, 
(1૫1048 : ગ. - 022-67995316. 
10066208 : [ગ : 079-2687 3914/18/17. 
9૦૫: 210 : 011 - 2371 8171 
10864800 05૩710/28₹0000, 


અને પ્રકાશક વિજય પરીખે 


સમભાવ મીડિયા લિભિટેક વતી હાઇસ્કેન અલ. 


હાઇસ્કેન એસ્ટેટ, સરુેજ-ળાવળા હાઇ, ચાંગોવર, 
જમદાવાદ-કર ૨૧૩, ખાતે છ્યું અને સમભાવ કાઉસ, 
ચીફ જરે બંગતોની સામે, બોડકદેવ, 


અમદાવાઇ-૩૮૦ ૦૧૫ ખાતેથી મભિદ્ધ કયું. 


4 


સમભાવ ગ્રૂપ 


1 ક્ટ 


યથ / 
૧૪ ક્રેમલીન પર હુમલાનો પ્રયાસ 
વાતનું વતેસર કે... 


૨૪ સ્વર્ગમાં બનેલી જોડીઓ હવે 
સરળતાથી છૂટાછેડા લઈ શકશે 


૨૯ અઢળક નાણાં-કાળઝાળ 
ગરમી ગમાં વિવાદ 


૧૨ જાદુઈ અને જીવંત જળ 


૩૪ રિતુપણાં સેનગુપ્તાની 
*મહિષાસુરમરદિની' 


૩૦ હું છું તારું પ્રતિબિંબ, મારું 
જીવન એનું પ્રમાણ છે મા 

નિયમિત કોલમ 

૦૪ પંચામૃત 

૦૬ રાજકાજ 

૩૧ બિંજ થિંગ 

૩૫ લાફ્ટર વાઇરસ 

૪૧વિઝા 

૪ર નવલકથા 

૪% તેજ તિમિર 


૨૦ મે ૨૦૨૩ * 


: કમસનઝન્ન્ન્નનન છ. 


વર સ્ટોટી મળા] 


દ્વાપરમાં દ્રૌપદીનું ચીર હરણ અને 
ક્લિ 


ભારતીય સંસ્કૃતિમાં પાંચ સતી સન્નારીઓને પ્રાંતઃસ્મરણીય 
પૂજ્ય માનવામાં આપી છે. તેમાં દ્રૌપદીનો સમાવેશ થાયે છે. 
દ્રૌપદી અગ્નિપુત્રી હતી. દ્રપદ રાજાએ કરેલા યજ્ઞ દરમિયાન 
અગ્નિકુંડમાંથી તેની ઉત્પતિ થઈ હતી. તેને કારણે તેમનું એક 
નામ અગ્નિસેના પણ છે. પુરાણકથા અનુસાર અગ્નિકુંડમાંથી 
પ્રાગટ્ય સમયે તે આઠ વર્ષની હતી. શ્યામ વર્ણની હોવા છતાં તે 
ખૂબ સુંદર અને આકર્ષક હતી. અત્યંત તેજસ્વી, બુધ્ધિમાન, 
ચતુર, સુલક્ષણ સન્નારી દ્રૌપદી એટલી જ ગુણવાન હતી. 
મહાભારતની કથા આપણે ભારતીયો માટે માત્ર કપોળ કલ્મીત 
કથા માત્ર નથી. આપણે તેને ત્રેતાયુગનો ઘટનાક્રમ માનીએ 
છીએ. મહાભારતકાળના અસંખ્ય સ્થાનો અને અવશેષ આજે 
પણ ભારતમાં વિધમાન છે અને સંશોધન, ઉત્ખનન દરમિયાન 
પ્રાસ થતા રહે છે. એટલે આપણી આસ્થાનું એક કેન્દ્ર બિંદુ છે. 
મહાભારતના રચયિતા વેદ વ્યાસ ખુદ મહાભારતના અભિન્ન 
અંગ છે, પાંડવ કૂળના પૂર્વજ છે, કથાનકના એક ભાગમાં 
તેમની પણ ભૂમિકા છે. મહાભારતનું કથાનક એટલું વિશાળ 
અને વ્યાપક છે તેના અસંખ્ય પાત્રો અને ચસ્ત્રોની પરસ્પર 
એકમેક સાથેના સંબંધોની અદ્ભૂત ગૂંથણી અને સંસારના 
તમામ તત્વો, પરિબળો, વિચારો, વિરોધાસ, સંસ્કૃત, પ્રકૃ 
તિ અને વિકૃતિનો એવો સમન્વય છે કે એવું કહેવાય છે કે 
મહાભારતમાં ન હોય એવું કશું જ જગતમાં નથી. મહાભારત 
માનવ સમાજનું પ્રતિબિંબ છે. મહાભારત ધર્મ, અર્થકામ 
અને મોક્ષની કથા છે. મહાભારતમાં નર્યો આદર્શવાદ નથી 


ઝમાં ચારિ રત્ર્યહનન 


બલ્કે વ્યાવહારિક જીવનના તમામ તત્વો તેમાં છે. આ ભવ્ય 
અને દિવ્ય કથાના કેન્દ્રબિંદુ સમાન દ્રૌપદી આપણા સૌની 
આસ્થાનું એક સાહસિક, તેજસ્વી, ગુણવાન સતી સન્નારી 
તરીકે પ્રેરણાતિર્થ સમાન સ્થાન છે. નારીવાદનો આદર્શ પણ 
દ્રૌપદીએ જ પ્રસ્તુત કર્યો છે મહાભારતમાં ડગલેને પગલે તેનું. 
સતીત્વ પ્રખરતા પૂર્વક મુખરિત થયું છે આવી દ્રૌપદીને આપણા 
ગુજરાતી સાહિત્યના દિગ્ગજ કવિ વિનોદ જોશીએ તેમના 
પ્રબંધ કાવ્ય નામે 'સૈરન્દ્રી'માં એક કામાંધ વાસનાની પૂતળી 
સમાન સ્ત્રી તરીકે વર્ણવવાની ધૃષ્ટતા કરી છે. 'સૈરન્ધી* 
એ પાંડવોના એક વર્ષના અજ્ઞાતવાસ દરમિયાનનું દ્રૌપદીનું 
છદમ નામ હતું. વિનોદ જોશીએ મહાભારતના એ કથાનકના 
અંશને પસંદ કરીને લખેલા દીર્ઘ પ્રલંબ કાવ્ય “સૈરન્ધી'માં 
દ્રૌપદીનું અત્યંત હીન અને ધૃણાસ્પદ ચરિત્ર ચિત્રણ કર્યું 
છે. દ્વાપરયુગમાં ભરી સભામાં ચિરહરણનો ભોગ બનનાર 
દ્રૌપદીનું આ કલિયુગમાં એક ગુજરાતી કવિ દ્વારા આવું 
ચારિત્ર્ય હનન થયું છે અને તેની વાજબી ટીકા કરવાની 
હિંમત કે સાહસ આ કાવ્ય પ્રગટ થયાના ત્રણેક વર્ષમાં કોઈ 
વિદ્વાન, દિગ્ગજ વરિષ્ઠ સાહિત્યકાર કે વિવેચકે કર્યું નથી 
એ એટલી જ કરૂણ અને દુઃખ ઘટના છે. કાવ્ય ખૂબ મોટુ 
હોવાને કારણે મોટા ભાગનાએ પુરું વાંચ્યું નની એ પણ 
એક કારણ છે પરંતુ કોઈ ધ્યાન દોરે પછી પણ તેને વિશે 
કશું બોલવાની કે ખોટાને ખોટું કહેવાની હિંમત કોઈએ કરી 
નથી એથી વિપરિત પુરું વાચ્યાં વિના જ અનેક મોટા ગજાના 
સાહિત્યકારોએ વિનોદ જોશીની પ્રસંશા કરવામાં કશું બાકી 
રાખ્યું નથી. 

હવે જ્યારે એક સાહસિક વિદ્વાન મહિલા લેખિકાએ આ 
કાવ્ય કૃતિના [પાગ અભ્યાસ પછી એક સ્ત્રી તરીકે તેમના 
વ્યથિત આત્માએ જે પીડા અનુભવી તેને કવિની ખ્યાતિ કે 
પ્રતિષ્ઠા પ્રત્યેના કોઈ વ્યામોહ વિના સ્પષ્ટ રીતે કૃતિ લક્ષી 
ટીકા અને વિવેચના કરીને દ્રૌપદીના આ ચારિત્ર્ય ખંડન 
સામે અવાજ ઉઠાવ્યો છે. 'અભિયાન' માટે ખાસ આ લેખ 
લખી આપનાર ઇડર કોલેજ પ્રિન્સીપાલ મનિષા દવેનો આ 
લેખ એક પ્રકારે અભિયાનના વાચકો માટે થોડો ગંભીર અને 
વિદ્ધતાપૂર્ણ ઉચ્ચ સ્તરીય ભાષા વૈભવ ધરાવતો હોવા છતાં 
એક વખત વાંચીને દ્રૌપદીના ચારિત્ર્યહનનને સમજવાનો 
પ્રયાસ કરવો જોઈએ. 


ઉરે મે ર૦૨૩? અભિયાન ૦ મામબ્મતાવ્યક વાત 


શ મનિષા દવે 


સર્જકતાના નામે ચારિત્ર્યહનનઃ 
વિનોદ જોશીનું સૈરન્ધ્રી 


ક્યાં કીચકને ધુત્કારતી 
મહાભારતની દ્રૌપદી અને ક્યાં 
એવા સાવ લંપટ પુરુષને કાળજે 
બેસાડતી વિનોદ જોશીની દ્રૌપદી! જે 
સૈરન્ધ્રી મહાભારતમાં કીચક જેવા 
નિર્લજ્જ (મહાભારતમાં દ્રૌપદીના 
મુખે જ એને માટે “નિરપત્રપ* 

શબ્દ પ્રયોજાયો છે) અને દુરાચારી 
પુરુષથી ત્રાસેલી બતાવાઈ છે, તે 
દ્રૌપદી સ્વપ્નલોકમાં કીચકને માણતી 
આલેખાઈ છે! કીચક સાથે રંગરાગ 
માણવા (આનું પણ ૬ 

પૃષ્ઠ ભરીને વર્ણન છે!) તત્પર 
સૈરન્ધ્રીને અચાનક જ બ્રહ્મજ્ઞાન 
થાય છે કે આ યોગ્ય નથી. 

(કર્તાને ખ્યાલ તો છે જ કે આ 
વર્ણન અયોગ્ય છે, એટલા માટે એ 
સ્વપ્નની પ્રયુક્તિ યોજે છે!). એટલે 
હવે પ્રિયતમ કર્ણ આવે છે. એ કર્ણ 
સાથે પણ સ્વપ્નમાં સમાગમ કરે છે 


ચિતતી 
સાહિત્યમાં, ખાસ તો સમૂહ માધ્યમોમાં અને 
સાહિત્યના કાર્યક્રમોમાં ધણા સમયથી જે 
પ્રશસાત્મક ચચઆઓ ચાલે છે તે 
તિ વાંચી નથી તેવા સરેરાશ સાઝિત્યભાવકને 
એક અભૂતપૂર્વ રચના છે. 
સ્થાને એનાં પઠનો કયાં 


કે ખરેખર 
પ્રતિનિધિત્વ 
રરી? અથવા 
જેટલી પ્રશંસા આ કૃતિની થઈ છે તેને અનુરૂપ 


૨૦ મે ૨૦૨૩ 


પવા 


એનું રચનાવિધાન છે ખરું? નામ પરથી 
સ્પષ્ટ છે તેમ આ કૃતિ દ્રૌપદીએ ગુપ્તવાસ 
દરમિયાન રાખેલા છલ્મનામ સાથે કોઈ રીતે 
સંબંધિત છે, તો પુરાકથાના વિનિયોગની રીતે 
આ કાવ્ય કશી નવી ઊંચાઈઓ સિદ્ધ કરે છે 
ખરું? આ વિશે છેલ્લાં ત્ર વર્ષના અભ્યાસને 
પરિણામે અને કૃતિના સૂક્મ વાંચનને પરિણામે 
મારો ઉત્તર સ્પષ્ટ ના છે. સાહિત્યિક દષ્ટિએ 
'સૈસ્ન્રી' કવિની પુર્વે રચાયેલી 'શિખંડી' 
જેવી જ નબળી કૃતિ છે. એની સમગ્રલક્ષી 
તપાસ મેં મારા સુદીર્થ લેખમાં વિસ્તારપૂર્વક 
કરી છે. અહી હું કેટલાક મુદ્દાઓ લઈ મારી 
વાત ટૂંકમાં મૂકીશ. શબ્દોનું કંટાળાજનક 
પુનરાવર્તન; શિથિલ વાક્યરચના; એકસુરીલી 
અને એથી પાત્રાનુસારી ભાષાનો અભાવ; 


સાહિત્મગત મર્યાદાઓ છે. કવિનો દાવો 
દ્રૌપદીના 'નિજત્વ'ને આલેખવાનો છે અને 
આ શબ્દ એનો રસકસ નીકળી જાય એમ ૮૦ 
વાર પ્રયોજાયો છે! 'પુરુષમાત્રની અધિકારી' 
આ પંક્તિ ૪ વાર પ્રયોજાઈ છે. 

કૃતિની ભાષા વિશે વાત કરીએ તો કથક, 
દ્રૈપદી અને સુદેષ્ણા ત્રણ જુદાં પાત્ર હોવાને 
કરજે એમની શબ્દાવલિ, વાક્યવિન્યાસ, 
બોલવાની ઢબછબ ભિન્ન હોવી જોઈએ, પણ 
અહીં એને સ્થાને એક જ પ્રકારની બીભાંઢાળ 
ભાષા પ્રયોજાઈ છે. વળી, બોલચાલની છટા 
તો છે જ નહીં, જે છે તેમાં નરી ગદયાળુતા 
છે. ભાવસુષિની સંકુલતાનો લાભ લેવામાં 
પણ કવિ નિષ્ફળ નીવડ્યા છે. પાત્રને જીવંત 
કરવામાં બીજી આવશ્યક બાબતો પર ભાગ્યે 
જ ધ્યાન અપાયું છે. જેમ કે, પાત્રની બદલાતી 
મનઃસ્થિતિ અનુસાર કે બદલાયેલી ભૂમિકાના 
સંદર્ભે ભાવદશામાં પણ પરિવર્તન દેખાવું 
જોઈએ, પણ એનો સર્વત્ર અભાવ છે. પાત્રના 
કથનવર્ણન કરતાં પાત્રના ભાવનિવેદનની 
રીતિ જુદી હોવી જોઈએ, જે અર્હી નથી. 
એમની કૃતિ 'શિખંડી' સંસ્કૃતપ્રચુર અક્ષરમેળ 
છંદોથી વણસી ગયેલી એ પૂરવાનુભવને યાદ 
ખી એમલે “શૈરન્રી' માત્ર મેળ દોહરા- 
ચોપાઈમાં લખી છે, પણ પરિણામ એકસમાન 
જઆવું. 


મારો હેતુ અહીં કવિએ દ્રૌપદીની મૂળ 
કથાને સાવ જ ચાતરીને સામા છેડે જઈ જે 
મનધાંત અને વિકૃત આલેખન કર્યુ છે એ વિશે 


થોડી સભાનતા લાવવાનો છે. આ 'સભાનતા' 
શબ્દ હું સભાનતાથી યોજું છું. કેમ કે, કેટલાયે 
ભિત્રોએ અને વાચકોએ કબૂલ કર્યું કે એમણે 
કૃતિ વાંચી નથી અને કહયું કે, “કૃતિ સારી છે! 
એમ કહેવાય છે તો અમે પણ કહ્યું કે, આ 
ઉત્તમ કૃતિ છે. કેટલાક એવા છે જેમણે કૃતિ 
વાંચી નથી, પણ એનું કાવ્યપઠન સાંભળ્યું છે 
અથવા એની ભજવણી જોઈ છે અને એનાથી 
પ્રભાવિત થઈ પોતાના અભિપ્રાય આખા છે. 
એ જાણીતું છે કે કાવ્યપાઠ સાંભળતી વખતે 
પાઠકનો અવાજ, એનું ભાવવાહી પઠન, 
અને ઉપસ્થિત લોકોના વર્તન સાથે તાદાત્મ્ય 
સાધવાની આપશી માનસિક્તા (મોબ 
સાઇકોલૉજી), વગેરે પણ આપલા ભાવને 
અને પ્રતિભાવને પ્રભાવિત કરે છે. જે ગઝલ 
વાંચવાથી સાવ સામાન્ય લાગતા હોય તે જ્યારે 
જગજિતસિંહ કે મનહર ઉધાસ ગાય ત્યારે કે 
એવું જ સરેરાશ લાગેલું ગીત જ્યારે અમર 
ભક્ઠ ગાય ત્યારે તરત આપણે એના પ્રભાવમાં 
આવીએ છીએ એ એક સામાન્ય અનુભવ છે 
મુશાયરામાં એટલે જ સાવ સામાન્ય શેર કે 
ગઝલ વન્સમોર ઉધરાવે છે, પલ્ન કોઈ કૃતિનો 
નિકષ આવું જાઢેર સભારંજની પઠન નથી 
હોતું. એ તો વારંવારના સુક્ષ્મ વાચન ઉપર જ 
આધાર રાખે. કૃતિને એક જ વાર સાંભળવાથી 
એને પામી ચુકેલા વિદ્ધાનોએ એ કૃતિને ઉત્તમ 
હોવાનું ગ્રમાણ્પત્ર આપ્યું છે, એમને મારાં 
વંદન, પણ કોઈ કૃતિને સમજવાની, એના 
મૂલ્યાંકનની, મારી તાલીમ, અભ્યાસરીતિ, 
અને સમજ જુદી છે. 


૩. 


સમાયલ-મહાભારત-પુરાણ, ઇત્માદિનો 
આધાર લઈને પ્રાચીનકાળથી સાહિત્ય 
રચાતું આવ્યું છે. સર્જક જયારે આ પ્રકારે 
વિષ્યાત કથાનકની સામગ્રીનો પોતાની 
કૃતિમાં વિનિયોગ કરતો હોય ત્યારે મૂળ કથાના 
પ્રખ્યાત અંશો જળવાય એ રીતે એનું આલેખન 
કરે એ આવશ્યક છે. એનો અર્થ એવો નથી 
કે સર્જક એમાં કોઈ પરિવર્તન ન કરી શકે. 
સર્જક એમાં પોતાનાં સંવેદનો દાખલ કરતા 
હોય છે અને એ રીતે એ કથાનકોનું વર્તમાન 
સાથેનું અનુસંધાન રચી આપતા હોય છે. 
આવી કથામાં રહસ્ય કે આકર્ષણ રહેલું હોય છે 
જે સર્જક જુએ છે. આવી રચના કરવા પાછળ 
કવિની જીવનદૃષ્ટિ હોય છે. જેમ કે, કાલિદાસે 
“અભિજ્ઞાનશાકુંતલ'માં, બવભૂતિએ 
“ઉત્તરરામચરિત'માં અને પ્રેમાનંદે એમનાં 
આષ્યાનોમાં નવાં અર્થથટનો દાખલ કર્યા છે 
અર્વાચીન ગુજરાતીમાં કાનતે 'વર્સતવિજયમાં',, 
સિતાંશુ યશશ્ચંદ્ર 'જટાયુ'માં અને ચિનુ 
મોદીએ 'ભાહુક'માં આવા નવોન્મેષ બતાવ્યા 
છે, અર્થાત્‌, કવિ મૂળ કથામાં ફેરકાર કરી 
જ શકે. પ્રશ્ન એટલે એ નથી, પણ સર્જક 
પાત્રના ગૌરવનો ભંગ થાય એવું, અત્યંત 
મનોરુગ્શતાની અને એકોન્માદ 
(મોનોમેનિયા)ની કદે જતું પાત્રાલેખન કરી, 
શકે કે કેમ એ સવાલ છે. કવિ અગાઉ પણ 
આવું કરી ચૂક્યા છે. 'શિખંડી'માં શરશય્યા 
પર સૂતેલા મરણાસન્ન ભીષ્મને મળવા શિખંડી 
જીય છે ત્યારે ભીષ્મ ગત જન્મની અંબા અને 
આ જન્મે શિખંડ પ્રતયે પ્રેમભાવ અને આકર્ષણ 
અનુભવે છે એવું નિરૂપ્ છે. ભીષ્મ શિખંડી 
સામે “એકરાર” કરે છે કે, 'અતિશય તુજને મેં 
ચાહી'તી રોમે રોમ'! આવું કહેવા માટે કોઈ 
જ આધાર નથી. આજીવન બ્રહ્મચર્ય પાળવાની 
પ્રતિશઞ લીધી હોવાને કારે જે દેવદ્રત ગાંગેય 
“ભીષ્મ' તરીકે ખ્યાત થયા એ પાત્રનું આવું 
ચિત્રણ વાજબી રીતે જ ટીકાપાત્ર બન્યું હતું. 
પ્રસતુત કૃતિમાં તેઓ આવા નિરાધાર અને 
પાત્રને સર્વથા અન્યાયકર્તા નિરૂપણમાં એનાથી 
પણ આગળ વધ્યા છે. કેવી રીતે એ જોઈએ. 
૪. 

પ્રસતુત કાવ્ય મહાભારતના વિરાટપર્વના 
ઉપપર્વ વૈરાટપર્વ અને કીચકવયપર્વમાં 
આવતા સૈરનશ્રીના પાત્ર પરથી લખાયું છે 
કુલ સાત સર્ગમાં વિભક્ત આ કુતિના દરેક 
સર્ગમાં સાત ખંડ છે. વળી, આ દરેક ખંડ પુનઃ 
દસ ચતુષ્કમાં વિભાજિત છે. એટલે ૪૯૦ 
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ચતુષ્કોમાં પથરાયેલી આ કૂતિ દેખીતી રીતે જ 
પ્રલંબ છે. મહાભારતનો તાંતણો અહી છે, પણ 
કવિએ જે કથા માંડી છે તે સર્વથા કાલ્પનિક છે. 
નામનું અને પ્રસંગનું માત્ર ઉપરછલ્લું સામ્ય 
છે. (મને જે એક પ્રશ્ન વારંવાર થાય છે કે, 
પોતાની વિચારશાને રજૂ કરવા કોઈ કાલ્પનિક 
કયા કે પાત્ર લીધું હોત તો ચાલત જ. એમને 
સૈર્રી વિષે શીત્વ/નિજત્વની જ વાત કરવી 
હતી તો દ્રૌપદી શા માટે?) મૂળ કથા એવી છે 
કે દુર્યોધન સામે ઘૂત રમાને પરાજિત થયેલા 
પાંડવોને રમતની શરત અનુસાર છેલ્લું વર્ષ 
ગુપ્તવાસમાં વિતાવવાનું છે. આ ગુપ્તવાસ 
દરમિયાન જો એમની ઓળખ છતી થઈ જાય 
તો એમણે ફરી વનવાસ સ્વીકારવાનો એવી 
પણ બીજી શરત છે. આ માટે પાંડવો ગુપ્ત રીતે 
વૈસટનગરમાં આવી પોતાની કાર્યકુશળતા 
ગ્રમાલે વ્યવસાય સ્વીકારીને રહે છે. દ્રૌપદી 
ચી સુદેષ્ણા પાસે સૈરન્ત્રી તરીકે રહે છે. 
શૈસ્ત્રી દાસીનો એક પ્રકાર છે જે વર્શસંકર 
જીતિની હોય છે અને એ સામાન્ય દાસીઓ 
કરતા જુદી હોય છે. રાણીઓના અંતઃપુરમાં 
એ ખાસ સેવામાં હોય છે અને રીઓની 
માનીતી હોય છે. આ ગુપ્તવાસ પૂરો થવામાં 
થોડો સમય જ બાકી હોય છે, ત્યારે રાણીનો 
ભાઈકીચક સૈરન્રીને જુએ છે, એના અલૌકિક 
સૌંદર્યથી લુ્ધ થાય છે અને એને પામવા માટે 
પ્રયત્નો કરે છે, દ્રોપદીને આ દેખીતી રીતે જ 
સર્વથા અસુખકર છે. એટલે જ સુદેષ્ણા જયારે 
એને પેય લાવવાના બહાને કીચકને ત્યાં જવા 
આદેશ આપે છે ત્યારે એ સ્પષ્ટ ના પાડે છે. 
જારે જવું જ પડે છે ત્યારે એ ભગવાન સૂર્યને 
પોતાની રક્ષા કરવા વિનંતી કરે છે. એ કહે 
છે, 'જો મેં મનથી કદી પાંડવો સિવાય બીજા 
કોઈનો પભ વિચાર ન કર્યો હોય તો આ કીચક 
મારી ઉપર કોઈ અધિકાર ન જમાવી શકે.' 
(૪.૧૪.૧૮). કીચક ત્યાં એનો હાથ પકડે 
છે ત્યારે અગ્નિશિખા દ્રૌપદી એને જમીન 
પર પછાડી, ભાગીને રાજસભામાં આશ્રય લે 
છે. કીચક એની પાછળ દોડી, વિસટ રાજાની 
ભરી સભામાં એને લાત મારે છે. રાજસભામાં 
આવા દુષ્કૃત્ય બદલ કીચકને ઠપકો મળે છે અને 
અપમાનિત દ્રૌપદી પુનઃ સુદેષ્ણા પાસે આવે 
છે. મહાભારતકાર લખે છે, જયારથી કીચક 
દ્વાર પ્રહાર થયો (અથવા અપમાનિત થઈ) 
ત્યારથી દ્રૌપદી એના વધની ઇચ્છા કરવા લાગી 
(૪.૧૯.૧). એ રાત્રે જ એ ભીમ પાસે જઈ 
એને ઠપકો આપી કહે છે કે, 'ભીમસેન! આમ 


કીપ ટતયવટ વખતે અજુ નીડ પણીમ વિનિંગ જિહાળી 6પટ કરતી માઇવીને વીથ છે. 


મડદાની જેમ સૂઈ શું રહ્યા છો? તમારા જેવાના 
હોવા છતાં તમારી પત્નીને સ્પર્શ કરનાર પાપી 
કેવી રીતે હશુધે જીવિત રહી શકે? એ વધ્યોગ્ય 
(વધાઈ) દુષ્ટપાપી રોજ મને 'તું મારી પત્ની 
થા' એમ કહે છે ત્યારે પાકેલા ફળની જેમ મારું 
હદય ફાટી પડે છે' (૪.૧૭.૮-૯). એ કહે 
છે, 'જેમ પથ્યર પર અફાીને માટલું ફોડી 
નખાય તેમ તમે એ કામાંધ પાપીનો વધ કરો' 
(૪.૨૦.૩૨). એ તો છેવટે ત્યાં સુધી કહે છે 
કે, 'એના જીવતેજીવ જે કાલે સૂર્યોદય થાય 
તો એના હાથમાં પડવા કરતાં હું ઝેર ઘોળીશ' 
(૪.૨૦.૩૩). એટલે ભીમ પોતે કાલે જ એ 
પાપીનો વધ કરશે એમ સાંત્વના આપી એને 
નૂત્શાળામાં બોલાવી લાવવા દ્રૌપદીને 
કહે છે. દ્રૌપદીના કહેવાથી કીચક રાત્રે 
નૃત્યશાળામાં જાય છે, ત્યાં પટેલેથી છુપાઈ 
રહેલો ભીમ એનો વધ કરે છે 

મહાભારતની કથા આ છે.. 

જે “અશ્વત્થામા હણાયો” એવું એવું. 
અર્ધસત્ય અને “ઠાથી કે નર એ ખબર નથી' 
એ અસત્ય સિવાય સર્વથા સત્ય જ બોલ્યા છે તે 


ધર્મરાજ યુધિષ્ઠિર દ્રૌપદીને કહે છે કે, 'તું પાપને. 


ઓળખતી નથી, સાધ્વી છે અને સાધ્વીચરિત 
કાર્યોમાં નિમગ્ન રહે છે.' (૪.૩.૧૯). 
દ્રૌપદી પોતે પણ કહે છે કે, “કોઈ પણ મને 
મારા સતીત્વથી વિચલિત કરી શકે નહીં." 
₹.૮.૩૧). 


પ. 
હવે અહીં આ દ્રૌપદી વિશે શું કહેવાયું છે તે 
જોઈએ. 


“પતિસુખ વંચિત વિરહીવામા, / પુરુષ 
વિના બહુ સહે ઉધામા' અને એથી 'પાંચ 
પાંચ પતિ નિક્ટ' હોવા છતાં એમને કેવળ 
[નિરખવાના' હોવાથી એને પોતાનું 'ભાયપિદ 
ભટકતું' અને 'દેહ અકારણ તપસ્યા' કરે છે. 
એમલાગે 

રાજા સાથે સમાગમ ઇંચતી સુદેષ્ણાને, 
શશગારી સૈર્રી પરત જાય છે, ત્યારના 
એના મનના વિચારો જુઓ : 'હું પશ સી 
શતરૂપા સુંદર | હું પલ પામું પુરુષ નિરંતર / 
ચુંબિત મર્દિત સુરભિત કાયા, / શ્રસન ઉષ્ણ, 
મસુલની માયા; / મન્મથ ફલ્લપ્રફલ્લ વિલાસી 
/ હું પણ સહજ સંગ અંભિલાષી / હું સૈરનશ્રી, 
કેવળ દાસી / પહેર્યો પરિચય, પજ્ન આભાસી; 


૨૦ મે ૨૦૨૩ * 4ભિયાન * કળુનનનજનઝનટાતન-૦૦૫ ભૌ, 


ઝા 
શિરાટનઝરક/ અજતવસ ઠર#મિત 
કીયકનો જીક વક કરે છે 


/ અવગુંઠિત પાંડવપટરાણી / કુપદસુતા, પણ, 
હું અણજ્રલી | હું પણ સી, હું સુંદર શ્યામા, / 
તન્વી સુભગ સુવક્ષા વામા | નામઠામથી પર હું 
નારી, પુરુષમાત્રની અધિકારી'' 

એટલે સમજું છું, અલબત્ત... અનુસાર 
જ, કે કોઈ સી જયારે 'નામકામથી પર' થાય, 
એટલે કે પોતાનો 'આભાસી' પરિચય ફગાવી 
દે, ત્યારે એ એનું ખડું સત્વ પ્રગટ થાય; 
'શીત્વ' એટલે સી 'પરુષમાત્રની અધિકારી' 
બને એ. નોંધોઃ આ કે તે પુરુષ નહીં, પોતાને 
મનગમતો પુરુષ પણ નહી, કોઈ પલ્ર પુરુષ! 
દુભાગ્યથી બનેલી કોઈ રૂપજીવિની પણ જે ન 
વિચારે તેવા વિચારોનું આરોપણ આપણી પાંચ 
સતીઓમાંની એક દ્ર્‌પદીમાં કરાયું છે 

“પાંચ પાંચ પતિ નિકટ' હોવા છતાં 
'પૃતિસુખ વંચિત વિરહીવામા' એવી દ્રૌપદીની 
સમાગમેચ્છાને કદાચ સ્વાભાવિક ગણીએ. 
પણ આ સ્થિતિમાં મુકાયેલી દ્રૌપદી રતિસુખ 
સંદર્ભે પાંડપુત્રોને નરી પણ કૌરવોની ભરી 
સભામાં પોતે રજસ્વલા હોવા છતાં એનાં વસો 
ઉતારવાનું પાપકર્મ કરનારા સાથે બેઠેલા કર્ણને 


યાદ કરે છે! “સહસા ત્યાં મનોમન જોયો / 
પુરુષ એકદા જેને ખોયો / મત્સયવેધથી વંચિત 
રાખ્યો / કિન્તુ નેત્રથી નખશિખ ચાદ્યો'. 
સ્વયંવરમાં પ્રથમવાર કર્ણને જુએ છે ત્યારની 
પણ એની મનઃસ્થિતિ જુઓઃ “વક્ષ વિશાળ 
ભુજા બળશાળી. તત્મણ મોહિત થઈ પાંચાલી 
ાંચાલી નખશિખ થઈ થરકી / અંગઅંગ હવે 
થો / તીત્ર સતાવે અતુલિત તૃષ્ણા | હું 
કેવળ ભર્તાની બુક્તા. / હું અંગાગ તરંગિત 
સપંદિત' 

અહીં જે 'હું કેવળ ભર્તાની ભુક્તા' છે તે 
જ દ્રૌપદી અન્યત્ર પોતાને કોઈ પલ પુરુષ સાથે 
કહ્મે - 'પુરુષમાત્રની અધિકારી' - એમાં રહેલો, 
ન્યાઘાત કવિના ધ્યાનબષાર ગયો છે. 

કર્શ મત્યવેધ નહીં કરી શકે એ જાલ્યા 
પછીનો દ્રૌપદીનો પ્રત્યાાત જુઓઃ “વચન 
સુશી બ્રાતાના વસમાં / સળગી પાંચાલી 
નસનસમાં ! પડી તિરાડો ચિત્તફલકમાં / રહી 
વિચારી વ્યાકુળ કૃષ્ણાઃ / તત્ર સતાવે અતુલિત 
તૃષ્ણા / પ્રથમ પુરુષ જે ચાહ્યો મનમાં; / હવે 
નહીં પામું જીવનમાં.' કવિને આ કહેવા માટે 


કશો આધાર નથી, બલ્કે આપણે જે કથા 
જાણીએ છીએ તેનાથી આ સાવ વિરૂદનું છે. જે 
દ્રૌપદી મહાભારતમાં એમ કહે છે કે મે પાંડવો 
સિવાય બીજા કોઈનો વિચાર સુધ્યાં નથી કર્યો 
તેના મનમાં આવા પરપુરુષના હલકા વૈચારો 
દાખલ કરવામાં જ કવિને સૈરૂશ્રીનું 'નિજત્વ' 
દેખાયું છે. 


૯. 
હવે કીચક વિશે. 

કામસંતૃષ્ત સુદેપ્ણાને જોઈને સૈર 
તાને ભ્રમરરષિત કમળ જેવી અનુભવે છે. 
સૈસત્રીને વધુ કામવિદ્રળ બનાવતી સુદેષ્ણાને 
પણ અનંગનો જ ઉત્સવ કરતી હોય એમ 
થિતરાઈ છે : “સુણ, હે દાસી! | અનુભવ 
ઉતતમ કર્યો વિલાસી! / કેવળ સંગે સીપદ રાખ્યું 
/ ભાર્યારૂપ વિદારી નાખ્યું. / ઓળખ સકળ 
ફગાવી દીધી / માત્ર પુરૂષની વ્યાખ્યા કીધી, 
આગળ કહે છે, “હે દાસી ! હે સુંદરી ! જીવન 
છે ઉપહાર, | એકાંગી ! અળખામશો, પુરુષ 
વિના સંસાર;.../ કર કાયાની કુંજમાં, ઉત્સવ 
અનરાધાર” 

પુરુષ વિના સૌને પોતાનો સંસાર એકાંગી 
અને અળખામણો લાગે એ કદાચ સ્વાભાવિક 
છે, પણ જે અગત્યની વાત રતિરાગના 
આંલેખનમાં રમમાણ કવિના ધ્યાનમાં આવીજ 
નથી તે એ છે કે કોઈ પણ ચીને પોતાનો સંસાર 
એકાંગી અને અળખામણ્રો પોતાના પુરુષ વિના 
લાગે છે. પોતાના પુરુષ સિવાયના પુરુષ એને 
માટે અપ્રસ્તુત હોય છે. એ પલ નોંધીએ કે 
સુદેષ્ણા સૈસ્રીને જે જાન આપે છે કે, 'કેવળ 
સંગે સીપદ રાપ્યું | ભા્રૃપ વિદારી નાખ્યું. 
( ઓળખ સકળ ફગાવી દીધી / માત્ર પુરુષની 
જ્યા કૌધી' એ વર્થ એટલા માટે છે કે એ 
કોઈ પુરુષને નહીં, એના પોતાના પુરુષને 
મળી છે! કહેવાની જરૂર નથી કે 'પત્નીપબું 
ફગાવી દઈ કોઈ પણ પુરૂષ સાથે ફાગ 
ખેલવો જોઈએ' એ 'શાન' કવિ તાલીતૂસીને, 
ફૃતક રીતે લાવ્યા છે. સુદેષ્ણાને મન પલ 
'સીપદ'નો અર્થ કામવાસનાથી વિશ્ષેષ નથી! 
એનું કારણ સાદું છે : બંનેની મનઃસ્થિતિનું 
આલેખન, ફ્રોયટનો શબ્દ પ્રયોજીએ તો, 
કવિના જતાક્ઝાળદને આધારે થયું છે 
આની સામે 'શેવન્યૂ સટેમ્પ'માં અમૃતા પ્રીતમ 
જે ત્રણ પ્રસંગો મૂકે છે તે સરખાવીએ. આ 
ત્રણે પ્રસંગના સંદર્ભે એ લખે છે કે એ સમે હું 
માત્ર સી હતી, કેવળ સી. કવિના ચવાઈને 
ચુઘો થઈ ગયેલા શબ્દોમાં કરીએ તો 


ઊરૂમેરન્ર પ 


અમૃતાનું શી તરીકેનું 'નિજત્વ' એ ત્રણ પ્રસંગે 
પ્રગટ થયું. એના દીકરાનો ફોન આવે છે કે હું 
સુરક્ષિત છું ત્યારે, પણ જયારે ઇમરોઝ મિત્ર 
કરતાં કરતાં પીંછીથી એના કપાળે ચાંદલો કરી 
આપે છે ત્યારે અને ત્રીજું જયારે એ સાહિરની 
નાદુરસ્તીમાં એની છાતીએ વિક્સ ચોળી આપે 
છે ત્યારે, પણ અહીં સીનું 'નિજત્વ' કોઈ પણ 
પુરુષ સાથે શારીરિક સુખ ભોગવવામાં જ છે 
એમ આલેખાયું છે. 
સુદેષ્ણા સાથે વાત કરતી વખતે જ દ્રૌપદી 
કીચકને પ્રથમવાર જુએ છે. મહાભારતમાં 
કીચક દ્રૌપદીને જુએ છે, પણ અહીં બેઉ 
એકમેકને જુએ છે, બલ્કે એમની વચ્ચે 
તારામૈત્રક રચાય છે. આફેરફાર નાનો છે, પણ 
એના ઈંગિતો સમજાય તેવા છે. સ્મરણલોકે 
અને સ્વખ્લલોકે કર્શમાં સતત રમમાણ રહેતી 
અને હવે કીચકને આ રીતે જોતી કામનાગ્રસ્ત 
દ્રૌપદીને હું સ્વીકારી શકતી જ નથી. જુઓ; 
'દૃષોદષટ મળ્યાં નરનારી' 'કરી નિવેદન 
બાંધવ કીચક ચાલ્યો / નથન થકી દાસીએ 
સૈર્રીએ ઝાલ્યો; / ઉત્તરરૂપે મલકયો આછું, 
/ ગયો પુનઃ નિરખીને પાછું' 
હવે સૈરન્્રી પર આની અસર કેવી થાય 
છે? જોઈએ. 
જૈસ્્રી રંગાઈ અનંગે, / છાલક વાગી 
ગ અંગે, / તરત ખયેડ્યાં સર્વ વિશેષણ, 
/ કર્યું એક સૌનું અન્વેષણ. | કોણ દ્રૌપદી, 
ક્રપદદુલારી? / કોણ યાશશેની, અવતારી? 
/ કોણ પાંચ પાંડવની ભાય? / કોશે છળ 
દાસીનાં ધાર્યા / એક હતી એ સહુમાં નારી, 
( પ્રગટ થઈ સહસા અણધારી; / હતી સર્વથી 
સાવ જ અળગી / જન્મજાત જે નિજને વળગી. 
(દ્યસીરૂષ જયાયું મનમાં / છલછલ નારી છલકે, 
તનમાં; / ખબભળ યાય નિરંતર કાયા, / પડે 
તોય ઉજ્જડ પડછાયા પુરુષ ગયો દષ્ટિ દઈ, 
સમજી એનો સાર / મનમાં દાસી ચિંતવે, આ 
કેવો અભિસાર. 
સ્વત્લ-નિજત્વ-નારીત્વ વિશે વિચારતી, 
નારી કેવી અવસ્થાને પ્રાપ્ત થઈ છે? 
“વિચલિત ભાસે વ્યાકુળ હરણી, (મંદ 
સુગંધ સમું મદમાતું, / ચંચળ મન મધુમય 
મલકાતું / ઝંખે ગાત્ર સકળ ઓગળવા | અવળ 
ચિત્ત લાગ્યું ટબવળવા / હળવાથી અતિ 
હળવી કાયા / મઘમધ મંજુલ સ્વેદ સવાયા; / 
નેત્ર નિમલિત થેન ગભીર, / શ્રસન ગુંજતા 
હોય અધીરાં. / મસૃણ રાત રહે કચડાતી, / 
તિમિર કહોર તળે વળ ખાતી; / ટપકે સમય 


જાટ વષન! વનવાસ સમય ઇચ ઇકતો ટાળે ટીઇઈ, 


સુથટ સુહાતો, / શુષ્ક કપ રસભર છલકાતો, 
અંગે રંગ વસંત વિલસતા, / છાઈ રહે 
મદભર અલસતા; / શબ્દો સર્વ સરે ઉદ્ારે,, 
/ જક્ત થાય સઘળું ધબકારે. | કોણ શકે આપી 
આ પળને? / ઢાંકે કોલ ઇકેલા ઇળને?. . 
છેવટ તનના ત્રાજવે, તોળ્યાં સહુ સંતાપ / 
પ્રગટ-અપ્રગટની રમતથી, કીધી અળગી જાત, 
(કીચક બેઠો કાળજે, છેડી ઉલ્કાપાત. 

ક્યાં કીચકને ધુત્કારતી મહાભારતની 
દ્રૌપદી અને ક્યાં એવા સાવ લંપટ પુરુષને 
કાળજે બેસાડતી વિનોદ જોશીની દ્રૌપદી! જે 
સૈસત્રી મહાભારતમાં કીચક જેવા નિર્લજ્જ 
(મહાભારતમાં દ્રૌપદીના મુખે જ એને માટે 
'નિરપત્રપ' શબ્દ પ્રયોજાય છે) અને દુરાચારી 
પુરુષથી ત્રાસેલી બતાવાઈ છે, તે દ્રૌપદી 
સ્વષ્તલોકમાં કીચકને માણતી આલેખાઈ છે! 
કીચક સાથે રંગરાગ માણવા (આનું પણ ૬ 
પૃ્ઠ ભરીને વર્ણન છે!) તત્પર સૈરન્રીને 
અચાનક જ બ્રહ્મજ્ઞાન થાય છે કે આ યોગ્ય 
નથી. (કરતાન ખ્યાલ તો છે જ કે આ વર્ણન 
અયોગ્ય છે, એટલા માટે એ સ્વપ્નની પ્રયુક્તિ 
યોજે છે!). એટલે હવે પ્રિયતમ કર્ણ આવે છે 
એ કર્જ સાથે પશ સ્વપ્નમાં સમાગમ કરે છે, 
એટલું જ નહીં, આ ખરેખર ભવિષ્યમાં આવો 
સમાગમ શક્ય બનશે એમ પણ માને છે 
“સમરે સ્વષ્તમાં કીધી રમણા; / કોઈ ન પૂછે, 
કોઈ ન જાણે, / મનની માથા મનમાં માણે. 
અટકી પડતી અટકળ સઘળી, / પળ બે પળ જે 
મનમાં ચગળી. | આજ નહીં તો કાલે મળશે, / 
ક્ષણભંગુર ઇચ પણ ફળમે' 

રતિરાગના કવિ અહીં એટલા વહી ગયા 
છે કે કીચક માટે 'અચ્યુત' વિશેષણ વાપરી 
બેસે છે! પૂ. ૭૪થી પૂ. ૧૦૪ સુધી, વચ્ચેના 
ત્રણેક જેટલા પૃદ્ બાદ કરતાં ૨૯ પદમાં આ 
રતિરાગનું વર્ણન છે. 


વૂત હાર્યા પછી સભામાં થયેલા વસાહરણ 
વિશે, વનવાસમાં જયદ્રથ દ્વારા કરાવેલા 
અપરણ વિશે, અને કીચકદ્વારા વૈરાટસભામાં 
અવમાનના વિશે - આ ત્રલેય વિશે દ્રૌપદી 
જે દઝાડતી દલીલો કરે છે, પાંડવો સમેત 
ભીષ્મસહિત અન્ય કરૃવડીલોને અને વિરાટને 
જે ઉપાલંભ આપે છે તેમાં એનું તેજસ્વી 
ભીમનેફરિયાદ કરતી 
વખતે તો એ કોધાવેશમાં ધર્મરાજ યુપિષિર 
માટે “એ પેલો શુગારી' એવું સંબોધન કકે છે. 
તેજથી લખલખતી અગ્તિશિખા સમી દ્રૌપદીનું 
ગૌરવ મહાભારતકારે તો બરાબર સાચું છે, 
પણ એકવીસમી સદીમાં સૈરનશ્ી, જોશીના હાથે 
કામવાસનાનું એક રમકયું બનીને રહે છે.() 
સૈરન્રાના નિજત્વ અને સીત્વનું આલેખન 
એ રીતે કયું છે કે સીત્વ એટલે કામવાસના 
અને સૌનું સ્વાતંત્ય એટલે કોઈ પણ સ્થળેથી 
કામપૂર્તિ કરવાની છૂટ એવી છાપ ઊભી થાય 
છે! જુઓ : 'હું પણ પાયું પુરુષ નિરંતર! સહજ 
સંગ અભિસારી, પુરુષમાત્રની હું અધિકારી') 
કવિના મતે સૌનું નિજત્વ અને સૌત્વ કામેચકા 
કોઈ પણ કેકાણેથી સંતોષાય તેનાયી વિદ્ષેષ 
નથી. સૈર્ન્રીમાં કવિની અન્ય રચનાઓની 
જેમ વાસના અને દેહનો જ મહિમા કરાયો 
છે અને એ પલ્ર સાવ બૂઠી અને ભદ રીતે, 
વાસનાનું આવું, ફરી કહું તો, બૂકું અને ભહું 
આલેખન કહેવાતી મુખ્ય ધારાના સાહિત્યમાં 
ભાગ્યે બીજે જોવા મળે. 

સમગ્ર ફુતિમાં સૈરનમી માટે 'દાસી' શબ્દનો 
૩૯ વાર, 'અબળા' શબ્દનો ૧૮ વાર અને 
સીનો 'વસ્તુ' તરીકે ૮ વખત ઉલ્લેખ થયો છે. 
એની સામે 'પુરુષ' શબ્દ કાવ્યમાં ૩૮ વખત 
પ્રયોજાયો છે એ સાવ આકસ્મિક નથી જ કે 
૧૭૦ પૃષમાં ફેલાવેલી આ કૃતિમાં ગણીને એક 
જ વાર '્રેમ' શબ્દ પૂ. ૧૪૭ પર પ્રયોજાયો 
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જવર સ્ટોટી 
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વન્સમ (મીન) 


છે. કાવ્યના ફ્રોયટશાઈ વાંચન માટે પણ અહીં 
ભરપૂર અવકાશ છે. 
૪. 

આ કૃતિનો બચાવ શુંગારરસના 
આલેખનના નામે અને સર્જક્તાના બહાના 
હેઠળ કરાયો છે. એ વિશે થોડું જોઈએ. 

ફુતિમાં આલેખાયેલા કથિત શુંગારભાવ 
વિશે યોડી ચર્ચા થઈ છે. સંસકૃત કાળ્શાસમાં 
રસાભાસની વિશદ મીમાંસા કરવામાં આવી 
છે. જ્યાં જે ભાવ હોવાનું કલ્પવામાં આવે તે 
પરિસ્થિતિ સામાજિક દૃષ્ટિએ અસ્વીકાર્ય હોય 
ત્યાં રસાભાસ જન્મે. જેમ કે, સીતાને જોઈ 
વજને આકર્ષણ જન્મે તો એમાં આપણને 


શુંગારરસ ન જ અનુભવાય. કોઈ ફિલ્મમાં 
શક્તિ કપૂર નાયિકાને જોઈ ચેનચાળા કરતો 
તો એમાં આપશને શુંગાર દેખાતો નથી. 
આ ફુતિમાં પણ દ્પદી જેવા ઉદાત્ત અને દિવ્ય 
પાત્ર સંદર્ભે કવિએ જે સર્વથા અનુચિત કલ્યના 
માંડી છે તેમાં કોઈને શૃંગાર દેખાતો હોય તો 
તેબાળરતિ (પીડોફીલિયા)માં શુંગારરસ જોવા 
સમાન છે. 

સર્જક્તાના નામે થયેલા બચાવને એક, 
સમાંતર ઉદાહરલથી સ્પષ્ટ કરીએ. ગાંધીજી 
સત્યવક્તા અને ષર્માનુસાર આચરણ કરનારા 
મનુષ્ય હતા. હવે કોઈ ગાંધીજી ખરેખર 
અંદરખાને સાવ જૂઠાબોલા, કાયર, નાના 


લાભ માટે કાવાદાવા કરનાર, કહેલું ન 
કરનાર વગેરે હતા એવું કોઈ ચિત્રણ કરે તો 
એનો સર્જકતાના નામે, કવિની સ્વતંત્રતાને 
નામે, અભિબ્ક્તિ સ્વાતંત્રનના નામે બચાવ 
થઈ શકે? ગાંધીજીના ચસ્ત્રિકનનના આવા 
પ્રયત્નની ચોમેર સર્જકતાના નામે પ્રશંસા 
થાય તો એ કેટલા અંશે યોગ્ય કહેવાય એ 
સુશ વાચકો વિચારે. ગાંધાજીનું નામ તો માત્ર 
ઉદાહરણ તરીકે છે. એમના સ્થાને ભગતસિંહ, 
સુભાષચંદ્ર, બુદ્ધ, મહાવીર, માર્ક્સ કે વાચક 
જેને પોતાની આરાધ્યમૂર્તિ ગણતો હોય તેવી 
બીજી કોઈ પણ વ્યક્તિને, પોતાના સ્વજન 
કે પ્રિયજનને પલ મૂકીને, વિચારી જુએ. એ 
ઉપરથી દ્રૌપદીનું “સૈરશ્ર'માં કરેલું આલેખન 
કેટલું બેજવાબદાર, બેપૂદું, વિકૃત અને સર્વથા 
નિંથ છે તે ખ્યાલ આવશે. 

સૈરન્રીની જગ્યાએ 'શવિતા' હોય તો પણ, 
કર્ણ કે કીચક પ્રતિનું જે આકર્પશ આલેખાયું છે 
એ અનુચિત જ છે. વસરાહરણ પ્રસંગે કર્શએ 
કરેલી કુચેરરાઓ વિસરી જઈ દ્રૌપદી કર્શમાં 
રમમાણ રહેવાનું કૃત્ય તો જોશીની દ્રૌપદી જ 
કરી શકે. વળી, પહેલી જ વાર કોઈ પુરુષને 
જોઈ એની સાથે સમાગમના સ્વપ્ન જોતી 
નાયિકા પણ જોશીની જ હોઈ શકે. કવિએ 
એમને પરિચિત સીઓ સાથે આ વિશે વાત કરી 
હોત કે કવોરા જેવા કોઈ પ્રશ્નોતરીના પ્લેટફોર્મ 
ઉપર પણ થોડી તપાસ કરી હોત તો સીવિષયક, 
એમની આવી પાયાની ગેરસમજો ચોક્કસ દૂર 
થઈ હોત, સૌ અને પુરુષના આ બાબતના 
વિચારો એટલા જુદા છે અને એ જગજાહેર 
છે, એટલે એમ માનવામાં બિલકુલ હરકત 
નથી કે કવિએ એમના પોતાના પુરુષવિચારો 
નાથિકામાં આરોપિત કરી દીધા છે. એટલા માટે 
જ દ્રૌપદીની કામવિદ્રળતાનું વર્શન કવિ જાતે જ 
કરવા લાગી જાય છે. ખરેખર તો એ દરપદીના 
માધ્યમે, સ્વગતોક્તિ દ્વારા કે અન્યથા, આવવું 
જોઈતું હતું. એટલે શરૂઆતમાં જણાં તેમ 
એમનાં પાત્ર જીવંત બનવાને બદલે કેવળ 
કહ્યૂતળી સમાન ભાસે છે. 
રસ્્રી' પુરાકથાના પુનઃસર્જનની રીતે, 
કાવ્યત્વની દષ્ટિએ અને ભાષાની અનુચિતતા, 
એમ ત્રણેય માપદંડ પર નિષ્ઠળતાને વરતી 
કૃતિ છે, આટલી નબળી કૃતિની જે ભૂરીભૂરી 
પ્રશંસા થઈ છે તે ગુજરાતી વિવેચનમાં 
સર્જીયેલી કટોકટીનો અને વિવેચનમાં 
સાવિત્યેતર ધોરણોની પ્રધાનતાનો વાસ્તવિક 
આલેખ આપેછે. 


ર૦ મે ર૦૨૩? અભિયાન 2 તળઝમ્તજાવ્ઝક તાજ 


